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Jan van Eyck und Hubert van Evck, Genter Altarretabel, Sint Baafs Kathedrale, Gent, um 1432/1435,

Ol auf Holz, Masse in geoffnetem fustand (ohne Rahmen) 375 « 520 om,

Altniederlandische
Malerei des 15. Jahrhunderts

Als Hieronymus Miinzer 1495 den Genter Altar des Jan van Eyck (um 1390-1441)
sah, bemerkte er staunend: «Alles ist mit so kunstfertigem Verstand gemalt,
dass du nicht nur die Malerei, sondern die Malkunst selber siehst — und
alle Figuren scheinen lebendig.» Mit seiner Aussage begab SJcP_i_MEﬁEFEuj‘ das
gefidhriiche Terrain der Blfdenprehrung inshesondere weil seine Amserungen

dem Abbild Gottes galten.

leannine Bromundt
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@it dem 14. Jahrhunder
wurde in theologischen
Kreisen MNordeuropas dari-
her debattiert, wie mit Bil-

dern umzugehen sei. Vor allem im

Einflussbereich hussitischen Ge-

dankengutes war man der Ansichet,

dass eine Abkehr von Bildern und

Zeichen notwendig sei,

Men

nitht in der Lage, zwischen dem

Bild und dem, was auf ihm darge

stelll ist, zu unterscheiden, Trotz

dieser Einwinde entwickelte sich
in den Niederlanden im ersten

Viertal des 15. Jahrhunderts sine

Malerei, deren wirklichkeilsge

treue kiinstlerische Darstellung

die Betrachier bis heute fas
Der niederlandische Th

dlUSSEren

denn manche

Geert Groote (1340-1384) behaup-
tet in seinem Traktat «De guattuo
generibus meditabiliume, dass der
einfache Mensch meine, er konne
in einem gemalten Abhild Christ
die reale Prisenz des Gottessohnes
wahrnehmen. Es sei also maglich,
Christus mit den dusseren Sinnen
héren und thn zu
nicht
ahr, warnt Groote, dens
Menschen halten das Feichen [
das bezeichnete Ding, wie jemand
der das Bild Christi mit Christus
selbst verwechsle. Wer Hans Mem
lings (1433/1440-1494) «segnen-
den Christuss in Boston sieht, be-
greifr, weshalb die Menschen sol

zu sehen, 7u
shne

beriihren. Dies

SE)

dlest

; j ;
Crsi In der jungeren

trat di

ie Erkenntnis in den Vordergrund, dass die

chen Verfithrungen erlagen. Das
Gemélde wurde 1481 gemalt und
besitzt noch seinen urspriinglichen
Rahmen. Die Hand des Dargestell
ten ruht auf der unteren Lelste und
scheint aus dem Bildraum heraus-
Das Antlitz Christi ist in
beherrschende
achse gespannt, deren Anfang der
Scheitel und das Ende die Finger-
kuppe hilden. Klare Augen {angen
den Blick des Betrachters ein.
Angesichts derattiger Suggestion
wircl verstandlich, dass man den
Schiplern solcher Bilder mit Skep
sis begegnete: «Maler sind Lilgner,
denn sie malen Heilige ganz wirk-

ruragen

aine Symmetrie

lich, ob-waohl sie diese nie gesshen
habens, lautete der Vorwurl

Zu ihrer Zeit waren derartige
Tafelbilder luxuriose Ausnahmen
und meist im Besilz wohlhabender
Vertreter der stadtischen Elite,
Unter dem Begriff «Ars novar lra
ten diese ausserordentlichen
Gemiilde zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts ins Blickfeld der For
schung. Man wertete sie als Aus-

druck des Renaissance-Geistes im

5, 1 R IR TR ina
wOrden und nanm 51 In enen ral

onalen Fokus. Von der Entdeckung
schonungsloser Sachlichkeits und
von emetaphysikireier Schinheits
war die Rede und man mutmasste,
die Absicht der Maler sai die doku
mentarische Erforschung der sichr-
haren NMNatur gewesen. Andere
unterstellten den Gemalden unter

kunsthistorischen Forschung

Exklusivitdt altniederldndischer Malerei auch mit
einer besonderen Art des Sehens verbunden war,

Hans Memling, Segnender Christus, 1481,

auf Eichenholz, 348 s 76,2 om, Museum of Tine
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bermaluingen

dem Schlagworl sdisguised sym-
halisms komplexe sinnbildhafte
Verschlisselungen
kunsthistorischen Forschung
trat die Erken is in den Vorder-
grund, dass die Exklusivitit altnis

derlandischer Malerei auch mit
giner besonderon Art des Sehens
verbunden war,

Erst in der jlin-

Der innere und der dussere
Blick

Jas visuelle Wahmehmen von
Dingen im Mittelalter ist mit dem
mechanistisch-rationalen Wahr-
nehmen moderner Prigung nicht
vergleichbar, «Sehens war keine
begriffliche Griisse, sondern eine
Wahmehmungsiunktlion von syn-
asthetischer Qualitdt. Sinnlich Er-
fahrenes ist dem Individuum
grundsitzlich nur durch die zuge-
ordnete Bedeutung fassbar Das

nde Prinzip,

Bedoutung vermittel
auf das sich im ausgehenden Mit-
telalter jede Erfahrung bezog. war
Gott. Mit Paulus
logen von der Uberzeugung aus,
dass sich im Sichtharen das
unsichtbare Absolute wie in einem

gingen viele Theo

synasthetisch
Svridthoyie bede
tet die Miterrequn

wahmohm
einem akustischen
Reiz. Syndsthetisc)
helast die Syl b
sl betralTend
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Gott, das Christuskind im Haupt-
feld des Gemdldes, von denselhen
Hirten mit aulgerissenen Augen
bestaunt, Thren kérperlichen Au-
gen zeigt sich Gott in Menschenge-
stall, Der Mensch ist filr Cusanus
ein alebendiper Schallens, blosses
Abhild, zu welchem Gott das, an
einem anderen Ort befindliche
Urbild darstellt. Es sei, meinte
Cusanus, «das an MNichts gebun-
dene, nurin sich stehende Antlitzs,
das «im natiirlichen Angesicht
jeder Naturarts offenbart werde.
Das heilige Kind verweist dem-
nach in der sichtharen Welt aut
dieses absolute Urbild. Darauf mag
die Verbindung beider Szenen im
Rild anspielen. Gemalt wurden sie
von dem von Schwermut gequal-
ten Maler Hugo van der Goes
(1435/40-1482) von 1473-1477
(Uffizien, Florenz). Das Bild wurde
von Tommaso Portinari gestiftet,
einem Vertreter des Bankhauses
der Medici. Van der Goes war Lai-
enbruder im Kloster Rodendaele,
das einer strengen Striimung der
Devotio Moderna angehérte, Kurz
vor seinem eigenen Tod, den er
wohl selbst wihite, malte er das
Totenbett der Maria.

Dem Kunsthistoriker Peter
Comelius Claussen ist eine Beob-
achtung zu verdanken, die cin-
driicklich zeigl, wie subtil der
Maler den «doppelten Blicks,
innen und aussen, in Bildern the-
matisierle. Bis auf das matte Licht
einer Kerze breitet sich im Sterhe-
zimmer der Maria nachtliches
[Munkel aus. [Nie Szene ist von einer

Hugo van der Goes, Der

Marientod, um1480,
Dl auf Holr 147 8 x 17225 ¢,
Craeninge Museum, Brugge.

gleissenden Lichterscheinung er-
hellt, in welcher Christus erscheint,
um die Seele der Verstorhenen auf-
runehmen. Es ist die einzige Licht
quelle im Bild, auf die der Maler
die Modellierung der Gewinder
bezieht Kein einziger der Apostel
scheint jedoch von diesem Licht
Notiz zu nehmen. Mit Hinden tas-
ten sie, greilen nach etwas, klam-
mern sich fest oder suchen gegen
seitigen Halt. Mit weit gedfineten
Augen scheinen sie nichts von
ihrer Umgebung sehen zu kinnen,
Huge zeigt uns die verunsicherten
Apostel als nicht Sehende. Thre Bli-
cke sind ins Leere gerichtet. Bei
manchen sind Reflexe des Golles

Der Mensch ist fiir Cusanus ein «lebendiger
Schatten», blosses Abbild, zu welchem
Gott das, an einem anderen Ort befindliche

Urbild darstellt.
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Jan van Evck, Mann mit rotem Turban, 1433.
O aul Holz, 75,5 1 19 em. Nationa! Gallery, London
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lichtes in den Augen 2u erkennen,
doch sie selbst nehmen dieses
nicht wahr Sie sehen weder das
Licht noch Christus selhst. Sie hli-
cken nach innen. Was wir als
Betrachter des Gemaldes zu sehen
glauben, so kénnte man deuten, ist
ihmen mit den weltlichen Augen
verhorgen und nur durch die
Innenschau zuginglich.

Der Topos des inneren und
dusseren Auges ist in vielen Trakta-
ten der Zeit zu inden. Das «innere
Auger des Menschen wird darin
auch mit der Seele gleichgesetzt
und als «Spiegel Gottess bezeich-
net, Die Seele, so heisst es, schaue
aus dem Fenster ihrer Kammern in
die Aussenwelt und wohne im
Kirper. Das Auge verbindel innen
und aussen. Durch seinen Blick
wird die Seele des Menschen sicht-
har.

Um 1420 entstanden erste Bild-
nisse, welche die Portrdtierten im
Dreiviertprofil zeigen, Gelegentlich
schauen ihre Augen direkt aus
dem Bild heraus und treten in
einen Dialog mit dem Betrachter,
Zeitgenossen sprachen vom «Bild
nis mit Zwei Augens, was aul die
besondere Bedeutung des Blickes

hindeutet. Eindrucksvoll [4sst sich

dies im Gemalde «Mann mit rotem

Tarbans nachvollziehen. Das Bildnis

wurde 1433 gemalt und ist eines

der wenigen signierten und datier-
ten Werke des Malers Jan van Eyck

(um 1390-1441). Erist ab 14272 als

Héfling von Johann von Bayern

fassbar und amtete spiter als Kam-
merdiener und Diplomat am Hofe

Philipps des Guten (1396-1467).
Der Maler begann seine Karriere

wahrscheinlich als uminator von

Handschriften. Nachweislich pflegle

der Maler Jan van Eyck enge Ver-
bindungen zum 5t. Agnetenkloster
bei Maaseyck, das ein bedeuten-
des Zentrum mystischer Frommig-
keit war und in das seine Tochter
Lyevine als Nonne eintrat.

Oft wird angenommen, es
handle sich beim «Mann mit rotemn
Turbans wm ein Selbsthildnis Jan
van Eycks, das er mit einem Spie
gel anfertigte. Aus dem verschatte-
ten Hintergrund tritt die Gestalt
des Mannes hervor. Sein Gesicht ist
in feinster Lichtfithrung modelliert,
Das Hauptlicht fallt den Augen zu,
Sie sind nicht nur das wichtigste
Instrument seines Handwerks,
sondern in der Auffassung der Zeit
offenbart sich im Blick auch das
¢lnnere des Herzenss. Mit diesen
Worten hob der Hofchronist Chas-
tellain die Vorziige seines Herrn
Phillipps des Guten hervor und sie
migen genauso auf das Bildnis sei-
nes Hiflings Jan van Eyck anzu
wendert sein,

Mehrfach wurde in der For-
schung der WVersuch angestellr,

Bildnisse im spirituellen Kontext
zu verorten und sie an den bibli-
schen Topos der Ebenbildlichkeir
Gottes zu kniipfen. Dass mit derar-
tigen  Bildnissen im  weilesten
Sinne die ldee des Zeitlosen ver-
bunden war, legt auch die neue
kiinstlerische Technik nahe, mit
der diese Werke angefertigl wur-
den: die Olmalerei. Ihre Erfindung
wird oft filschlicherweise Jan van
Eyck zugeschrieben. Ol als Binde-
mittel [lir Farbpigmente ermbg-
lichte einerseits eine detailreiche
und exakte Wiedergabe des Gese-
henen, Andererseits galt das ver
wendete Material selbst als wirk-
méchtig. Gemahlene Steine, Mine-
ralien, waren Grundlage [iir die
Herstellung der Pigmente. Edle
Steine galten aber auch als Triger
tiberirdischer Cualititen. Man
behauptete, sie wiirden nicht vom
Tageslicht zum Leuchten gebracht,
sondern von sich aus leuchten.

Uher ihre Farbe wurde dhnlich
spekuliert, Der Theologe und Phi
losoph Thomas von Aguin {um
1225-1274) meinte im 13. Jahrhun-
dert «Farhe ist nichts anderes als
materialisiertes Lichts (Color nihil
aliud est. quam lux incorporata).
Licht aber wurde als Manifestation
Gottes betrachtet (Offb. 21,23). In
der materiellen Beschallenheit der
Bildoberflache schwang demzu-
tolge die Wirkmacht selbst leucht-
ender Edelsteine mit. Aul der
Oberflache des gemalten Bildes
war es moglich. einen sinnlichen
Abglanz der transzendenten Welt
zu erhaschen.

Der Theologe und Philosoph Thomas von
Aquin meinte im 13. Jahrhundert «Farbe ist
nichts anderes als materialisiertes Licht»
(Color nihil aliud est, quam lux incorporata).



Hans Memling, Diptychon des Maarten van Mieuwenhove, 1487.
Memlingmuseum, Sint lans Hospital Beigege, O aul Eichenholz 52 % 41.5 cm {jede Tafel)

Der Blick durch das Fenster

Ahnlich wurde in anderen Gemal-
den der Blick in die jenseitige Welt
mit dem Blick durch ein gerahmites
Fenster verglichen. In Hans Mem-
lings ssegnendem Christuss ither-
nimml der Bilderrahmen die Funk-
tion eines Fensterrahmens, aus
welchem uns Christus entgegen-
blickt. Dass dies eine géngige Bil-
dides war, kann im Andachts-Dip-
tychon des Maarten van Nieuwen-
hove nachvollzogen werden, das
Hans Memling 1487 anfertigte. Die
Altartatel war fir die private
Andacht bestimmt und stellt den
Stifter in ewiger Anhetung der Got-
tesmulter dar In seinem eigenen,
mit farbigen Glastenstern verzier-
ten Wohnraum findet das intime
fwiegespriach statt. Marias roter
Umhang reicht in die benachbarte
Bildtatel hiniiber und bildet dort
die Unterlage fiir das Gebethuch
des Stilters. An den zusammenge-
legten Handen Maarten van Nieu-
wenhoves sind Unterzeichnungen
sichthar, die auf eine sorgfaltige
Flanung des Bildes hinweisen.

Memling legte Wert darauf, dass
der Blick des Stifters [ir jeden
sichthar willig am Ziel seiner
Gebete vorbeischweift. Br gilt nicht
der Madoenna in der nebenstehen-
den Tatel, sondern deutet den
aBlick nach innen» an! Nicht ihre
reale Prisenz im Raum soll sich der
Betrachter wvorstellen, sondern
Nisuwenhoves inneres Gebet. Es
macht den Wunsch sichthar, mit
den Heiligen in Kontakl zu stehen,
Der Blick gilt jener anderen Wirk-
lichkeit, die in der Metapher des
Fensters noch einmal nachklingt.
Was der Betrachter vor dem Rild
erkennt. wird in einem reflektier-
ten Bild erginzt, das sich im Kon-
vexspiegel im  Hintergrund ah-
zeichnet. Die Personen sind von
hinten gezeigt. Maria sitzt auf
einem Schemel und neben ihr liegt
eine aulgeschlagene Bibel. Sie und
der Stifter sitzen vor einem Fenster,
durch welches der blaue Himmel
zu sehen ist. Der Bilderrahmen
iibernimmt fir den vor dem Dipty
chon stehenden Betrachter die
Funktion eines Fensterrahmens,

durch den der Rlick in die Welt der
Heiligen maglich wird.

Vergleichbar wird im Stundenbuch
der Maria von Burgund die hetende
Herzogin vor gedffnetem Fenster-
fligel sitvend gezeigl, Unwirklich
erscheint die Besitzerin des Stun-

denbuches selbst im visionierten
Hild, in Anbetung der Muttergottes
mit dem Kind. Einige Seiten weiler
entfillt in der Darstellung der
Krenzannagelung sogar die Identi-
fikationsfigur und der Betrachterin
des Stundenbuches eréfinet sich
der Blick aus dem Fenster auf den
Berg Golgatha. [das Motiv gibt den
Iohalt des Meditationsgegensian
des vor, der dem inneren Auge der
Betenden gilt. Damit erweist sich
das Heiligenbild als Medium spiri-
tueller Versenkung.

Der Kunsthistoriker Otto Pacht
(1907-1988). der in den 60er Jah-
ren versuchle, die aliniederlandi-
sche Malerei der ikonologischen
Deutungsmethode seines Berufs-
kollegen Panolskys zu entwinden,
spekulierte, dass «die Stillegung
des kiinstlerischen Blickess die

i
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entscheidende Tat der altnieder
landischen Maler pewesen sel. s
sei eine Kunst des sreinen, willen-
losen Staunens, des farbigen stillle-
benhaften Seinss, Im Aufgehen in
der Anschauung sei dem Betrach-
ter ein Vergessen seiner selbst
moglich. Pacht meinte, die altnie-
derlindische Malerei ziele aul
alnnerlichkeit und geistige Samm-
lungs. die auf eine vhihere geistige
Bedeutungs verweise, Vor kurzem
kestatigte die Kunsthistorikerin
Sabine Augath diese Sichtweise,
indem sie zeigen konnte, dass im
Umfeld mystischer Frimmigkeit
Rilder als Medium wur Gotlesschau
eingesetzt wurdern.

Der mystische Blick

«Phantasman, also vorgestellte Bil-
der, waren Hir Geert Groote genau-
so machtvoll und gefihrlich wie
reale Bilder. In seinem Trakiat ber
die vier Inhalte der Meditation
emptahl er daher: «Bei Farben und
Formen sollt ihr so vorgehen, als
hitten sie keine Farben und keine
Formen, und rasch die spirituelle
Bedeutung aufsuchen, die man
eben zur Hand hats Diese Emp
lehlung des Predigers weist auf
den zweipoligen Blick, das dussere
und das innere Auge. Auch wenn
farbige Gestallen zu sehen sind,
soll man sie als farblos, das heisst
nicht real erkennen, sondern deren
spirituelle Bedeutung aufsuchen,
also den inneren Blick! Ganz im
Gegensatz zu Groote verstand Jan
Ruusbroec (1293-1381), der Be-
griinder der Devoten-Bewegung,
die sinnliche Uberwiltigung durch
Bilder als geeignetes Mittel zur
mystischen  Versenkungspraxis.
Ruusbroec dusserte sich zur Ver-
wendung von Bildern in besonders
positiver Weise. [hm zufolge ist der
letztlich unheschreibhare Urguell,
das in sich konzentrierte skinew,

Meister des Stundenbuches der Maria von Burgund.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cad, Vindob, 1857

durch die &usseren Sinne sehr
wohl erfahrbar. Das ungeformte
Gattliche tritt auch fiir den Mysti-
ker im Sichtbaren verschleiert in
die Welt. Alle Erscheinungsformen,
also auch das gemalte Hild, sind als
Derivate digses pestaltlosen Gottes
zu begreifen. Auch wenn ein Ge-
mdlde ein Hochtsmass an Natara-
lismus bot, wird es dennoch nur als
ein unvollkommenes Abbild Got-
tes verstanden. Dieser zeigt sich
nicht simpel in einem Abbild, son
dern in einem dynamischen Pro-
zess des Betrachtens.

Diese aktive Bildbetrachtung
selzl nach Ruusbroec ein geistiges
Ringen zwischen der «Bildsetzung
des Gittlichen» und ihrem Gegen-
teil, der Einsicht in die sUndarstell-
barkeit des Géttlichens voraus. Das
aktive Schauen in diesem wider-
spriichlichen Spannungsfeld ermag-
licht es dem Meditierenden im
Umleld der Ménchsspiritualitit,
zur mystischen Gottesschau vorzu-
dringen, Das perlekt gemalte Bild
ist in diesem Zusammenhang nur
ein Mittel zum Zweck. Die sinnli-
che Oualitdt der Malerei zielt dar-




auf ab, im Meditierenden [assungs-
loses Staunen und damit eine
Uberlorderung der Sinne herbei-
zufithren, Ein ekstatischer Zusam-
menbruch ermbglichte in  der
Folge die mystische Gottesschau,
die Geliihl und Imagination iitber-
steigt. In diesem Prozess l6st sich
der Praktizierende vom Wunsch,
widerspruchsfrei wahmehmen zu
konnen. Vor dem Hintergrund die-
ser geistigen Haltung nehmen alt
niederlindische Tafelbilder mut
ithrer detaillierten Naturbeschrei-
bung sine besondere Rolle ein.

Im Thyssen-Diptychon des Jan
van Eyck wird die altniederlandi-
sche Wusionsmalerai perfekt vor
Augen gelihrt. Zwei gemalle Gri-
saillestatuetten bilden ungewdhn
licherwaise die Innenseiten eines
Kleinen zweifliigeligen Altarhildes,
das der privaten Andacht diente.
Oblich war die Verwendung von
Grisaillebildern auf den Aussensei-
ten geschlossener Allarretabel. Die
Grunde fir das Aultreten dieser
speziellen Form der gemalten
Skulpturimitationen ist oft disku-
tiert. aber bis heute nicht eindeurig
geklart worden. Im Thyssen-Dipty
chon liegt der Fall vor, dass die Gri-
saillen im Innenteil, also in der
sakral bedeutendsten Ebene eines
Alraraufbaus, zu sehen sind. Es darl
daher vermutet werden, dass dieses
Heiligenhild im Dienste der Ruus-
brocschen Bild-Mystik stand und
eine Bildrezeption voraussetete,
wie sie eben beschriehen wurde.

In feinster illusionistischer
Malerei stellt das Diptychon eine
Verkiindigungsszene dar Die
gemalten Statuetten suggerieren
die kbrperliche Prisenz zweier
Kultbilder, die ihrerseits [eine
Schanen auf eine scheinbar blank
polierte schwarze Marmorplame
werlen, Der Entdecker des Werkes,
der Kunsthistoriker Max Jacob

Jan van Evck,
Thyssen-Diptychon,
Verkindigung, um 1436,
(R masf Hols, 39
hlerzes Thyssen oenemara
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Friedlander (1867-1958), liess sich
1934 in Anbetracht der kiinstleri-
sche Perfektion des Werkes zur
Aussage hinreissen, es sel wdas
schénste Gemalde, das er jemals
gesehens habe. So mag es auch
dem Betrachter ergangen sein, der
im 15 Jahrhundert {iber dieser
Verkiindigung Versenkung dbte,
Das perfekte Bild tritt als Ausse-
rung des Unfassharen in Erschei-
nung und wird als verschleierter
Ausdruck Gottes anerkannt. Dem
Betrachter wird fassungsloses
Staunen uber den gdilichen
ssplendors abgerungen, der sich
im Kulthild selbst und in der Male-
rei offenbart. Bei lingerem
Betrachten jedoch lassen sich Fehl-
stellen, kleine Bruchstellen und
Spuren des Alters finden. Das
scheinbare Kultbild wird damir als
Machwerk, als blosses Abbild ent-
larvt. Nun schldgr die Bildmedita
tion in die gegentetlige Uberzeu-
gung um: Das Unfasshare ist allem
entriickt und in seiner Wesenhaf-
tigkeit weder fassbar noch dar-
stellbar. Die pendelnde Schau
ermébglicht den Widerspruch: Im
Wissen um die Verborgenheit des
undarstellbaren Cottes. der alle
Bilder Gbersteigr. offenbart er sich
dennoch. Das Bild vermittelt zu
ihm hin, denn es wird als Auswir
kung seiner Macht begriffen. Das
meditative Wechselspiel, welches
sich damit fiir die Bildbetrachtung
des Thyssen-Diptychons ergibt,

oszillierte 7wischen Machwerk
und Kulthild und treibt den Medi-
tierenden zur Gotteserkenntnis fm
Sinne von Ruusbroecs Lehre.

Damit hot das gemalte altnis
derlandische Heiligenbild im 15,
Jahrhundert dem mystisch ge
schulten Betrachter ein verhsis
sungsvolles Versprechen an: Es
konnte ihm dazu dienen, im Be-
dingten das an adas Nichts gebun-
dene nur in sich stehende Antlitzn
des Absoluten zu erkennan.
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